BEPJIMHCKUI
CNYUYAN

MHOro3Ha4yHoe NoHATME Case, KOTOPOE MOXKET NepPeBOANTLCA KaK

c/y4dan, NpoLece, CUTyauus, eMKOCTb, BbICTYMaeT B Ka4ecTBe MeTathopbl

MO OTHOLIEHMIO K BbICTABOUHOMY MPOEKTY B [pe3nOeHTCKOM LeHTpe

Bopuca EnbumHa B EkateprHbypre, roe 6eparHckme XygoyXKHUKY MoKa3biBaoT
CcoBpeMeHHble PabOoTbl, HEKOTOPbLIE M3 KOTOPbIX BbIMOMHEHbl HEMOCPEeACTBEHHO
Ha mecTe.

CoBepLieHHO CybbekTMBHad noadopka AaeT NpeacTasieHe O COBPEeMEHHbIX
NPOWN3BEAEHMAX NCKYCCTBA, MHOrOOOPAa3mN KOHLENTYaslbHbIX CTpaTerui

1 CNoco60B 06PAaLLEHMS C MATEPNAIOM M XYO0MECTBEHHbIMI CPeACTBaMM,

1 NpKi3BaHa pas3baBuTb YCTAHOBEHHbIE OrPaHUUYEH NS XYA0MKECTBEHHbIX
KOHLENUNIM, KOTOPble BblN CBeAeHbl 10 BELLIECTBEHHOCTU N UCKTIOUUTEBbHO
MaTepPVarMCTUYECKOrO MOHMMaHNA. Hapaay ¢ pucyHkamm, dhoTorpadramm

1 MPOU3BEOEHNAMU CTAaHKOBOWM XUBOMUCU Ha CTEHaX, M NNacTUYeCKUMU
TeNlaMu 1 »KeCTaMm B NPOCTPAHCTBE, PaboTbl, CO30aHHbIE KOHKPETHO

019 3TOrO BbICTABOYHOIO MNPOCTPAaHCTBa 06eCnednBatoT CBA3b C PeaslbHOCTbIO;
CBETOBble OGbEKThI MPOLLIMPYIOT BUPTYasbHble CUTYaLMK, BUOEOVHCTaNNaLNN
1 NepdOopPMaHChl BOB/IEKAIOT 3p1TENS B HEMaTepualbHble, 9heMepHble
npoueccsl.

Pa3Hoobpa3ve 0eMOHCTPUPYEMbIX XYO0MECTBEHHbIX CTpaTernm
COOTBETCTBYET KonebaHWAM Hallero BOCNPUATUS MEXAY MOABMMKHOCTbIO

11 CTaTMKOM, BMeCTe C TeM pa3Hoobpa3vie 06pa3oB XYAOXKECTBEHHOro
MbILLNEHUS 1 XYJOMKECTBEHHOIO AENCTBUA HarNaaHoO NpusHaeTca

KaK CaMOCTOATe IbHasA LIeHHOCTb. BHellHe abCcTpaKTHble paboTbl 30eChb TakxKe
OTKPbIBAIOT BaXKHbIM MONTNYECKMIN aCMeKT, OTCbINAOLWMN K LeHHOCTAM
[NeMOKpaTUK, PaBEeHCTBA M TONEePaHTHOCTU.

«BepnuHckKt cnydam» He PokycmpyeT BHMMaHMe Ha OTAeNbHOM
TeMaTNYEeCKOM COePKaHMM, @ BMEeCTO 3TOro obpallaeTca HenoCcpeaCcTBeHHO
K VHOVBWOYaNbHOMY YYyBCTBEHHOMY BOCTPUVATUIO M MO3HAHWMIO 3pUTENEN.
Ob6pallaeTcs K UX CYObeKTVBHbIM HaONOAEeHVAM U Pa3MblLLNEHUAM

B rpaHuLLax COBCTBEHHOrO OMbiTa, 61arogaps aToMy ooMeHy

11 MepeoCMbICNIEHUIO PACKPbLIBAETCA KOMMYHWKATUBHbLIM NoTeHUMan.

TakuM 06pa3oM, COTPYAHNYECTBO B MPOEKTE CO CTYAEHTaMn YpanbCKoro
henepanbHoro yH1MBepcKrTeTa B Ka4eCTBe CMMKEPOB NMOHKMAaeTCH

He TOMIbKO Kak XYA0MeCTBeHHOEe NOCPeAHNYECTBO, HO 1 Kak NPOoOo/KeHne
XYOOMECTBEHHOW HaNpPaBieHHOCTY MpoeKTa Ha 3puTens.

TaM, roe HaxoauTcs EkaTeprHOy P, NPOXOAMT rpaHmua Mmexxay Esponon

1 A3ven. 3Ta Nnwb NPUBAN3NTENbHO oNpeaeneHHas rpaHuLa, ykasblBaeT
Ha TO, UTO EBpOna aBNaeTca B NepByto odepenb He reorpadryeckon
eguHnLEen, a YpesBblYamHO HEOAHOPOAHOW MONUTUUECKOW, KYBTYPHOM

M MaenHowm KaTeropuen. B aToM NpoTMBOpeUrBOM nofe chopmMmnpoBainch
He TONTbKO HallM CBA3M C KYNbTYPHOW XI3HbIO EkaTepuHbypra. BmecTte

C XYOOXHUKAMUN-YUaCTHUKAMK MPOEKTa Mbl XOTUM, YTOObI «BepnmnHcKmin
Cnydan» CnpoBOUMPOBaN MHTENIEKTYa  bHble ONCKYCCUM 1 BHEC BKa,

B €10 B3aWUMOMOHUMaHUA U YKPeNIeHUsa CBA3er Mexxay NoabMu

B HalLMX CTPaHax.

Snmzaber 3oHHek, Makc 3roayc

The ambiguous term “case” signifies and translates into
diverse meanings such as event, lawsuit, a situation

as well as various kinds of receptacles. Here it works

as a metaphor for a wide spectrum of contemporary
artworks and their different themes, conceptual
strategies and uses of material, form and media.

This radically subjective selected compilation aims to
dilute the dated limitations of an artistic concept that
has so far been reduced to a reified and materialistic
understanding. Drawings, photographs and panel
paintings were shown as well as floor works, sculptural
objects and spatial gestures: site-specific works serve
as a link between the actual room and a virtual space,
and video installations and performances involve
visitors in immaterial and temporary processes.

The simultaneity of highly diversifying artistic
strategies and materials in the exhibition corresponds
with the flexibility of our perception, as it is constantly
fluctuating between fleeting and static moments.

The plurality of artistic mindsets and positions as

such becomes a value, and even apparently abstract
works of art are apt to develop far-reaching political
dimensions, referring to values of democracy, to equal
rights, and tolerance.

Consequently, THE BERLIN CASE is not focusing

on a specific subject, wherefore it is directly

reaching out to the visitor, whose subjective
impressions and reflections count, emanating from
very own and private experiences. Here starts

the communicative potential of the show: students

of the Ural Federal University discuss about the works
as ‘'live speakers’ and hence advance the artistic
intention of the show, in dialogue with the visitors.

Russia includes the frontier between Europe

and Asia (where Yekaterinburg is located) which is
geographically only roughly defined — that refers
back to the fact that Europe is far from being a unity
but rather signifies a politically, culturally as well as
spiritually utterly heterogeneous category. In this
field of tension our contacts not only with the cultural
scene of Yekaterinburg grew. Our and the intention
of all participating artists in THE BERLIN CASE is to
contribute in a fruitful way to a mutual perception,
understanding, intellectual debate in growing bonds
between the people of both countries.

Elisabeth Sonneck, Max Sudhues

In seiner Mehrdeutigkeit steht der Begriff Case, der Ubersetzt
zwischen Fall, Prozess, Situation, Behalter oszilliert, als Metapher
fur das Ausstellungsprojekt im President B. Yeltsin Centre
Ekaterinburg, in dem Berliner Klnstler aktuelle, teils in situ
realisierte Arbeiten zeigen.

Die von uns radikal subjektiv ausgewahlten Positionen geben
medienubergreifend einen Ausblick auf die Bandbreite der
zeitgenossischen Kunstproduktion, auf die Vielfalt thematischer
Auseinandersetzungen, konzeptueller Strategien und des
Umgangs mit Material und klnstlerischen Medien. Die
Zusammenstellung zielt auf eine simultane Verfllssigung des
dinglichen, materiellen Werkbegriffs. Neben Zeichnungen,
Fotografien und Tafelbildern an der Wand und skulpturalen
Korpern und Gesten im Raum ergeben ortsspezifische Arbeiten
Schnittstellen zum realen Ausstellungsraum, Lichtobjekte erzeugen
virtuelle Situationen, Video-Installationen und -Performances
beziehen den Betrachter in immaterielle temporare Prozesse ein.

Die Simultaneitat der verschiedenen Manifestationen entspricht
der Beweglichkeit unserer Wahrnehmung zwischen Fltichtigkeit
und Statik, zugleich wird die Vielfalt ktinstlerischer Denk-

und Handlungsweisen anschaulich als eigenstéandiger Wert
etabliert. Hierin er6ffnen auch vordergrindig abstrakte Werke
eine weitreichende politische Dimension, die auf Werte der
Demokratie, Gleichberechtigung und Toleranz verweist.

THE BERLIN CASE fokussiert keinen einzelnen thematischen
Inhalt und wendet sich in genau dieser ,Leerstelle” unmittelbar

an die individuelle Sichtweise, sinnliche Neugier und Erkenntnis
der Besucher. Deren subjektive Beobachtung und Reflexion wird
vor ihrem eigenen Erfahrungshorizont angesprochen, durch
Austausch und Hinterfragen wird kommunikatives Potential
entfaltet. So versteht sich die dem Projekt angegliederte
Zusammenarbeit mit Studierenden der Ural University als ,live
speakers” nicht nur als Kunstvermittlung, sondern als Fortsetzung
der kUnstlerischen Intention des Projektes mit den Besuchern.

Inmitten von Russland verlauft die Grenze zwischen Europa
und Asien (wo auch Ekaterinburg liegt) — diese nur annahernd
definierte Grenze verweist darauf, dass Europa in erster Linie
keine geographische Einheit, sondern eine duBerst heterogene
politische, kulturelle und ideelle Kategorie ist. In diesem
Spannungsfeld sind unsere Kontakte nicht nur zur kulturellen
Szene Ekaterinburgs gewachsen. Hier méchten wir und die
beteiligten Kunstler mit THE BERLIN CASE einen fruchtbaren
Beitrag zur gegenseitigen Wahrnehmung, intellektuellen
Auseinandersetzung und zu wachsender Verbindung zwischen
den Menschen an beiden Orten leisten.

Elisabeth Sonneck, Max Sudhues
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YBa)kaeMble fambl 1 rocnoaal Ladies and Gentlemen, the exhibition
BbiCTaBKa COBPEMEHHOIro MCKYCCTBa “The Berlin Case”, which opened
«BepnuHcku cnyuaiy/The Berlin Case, in April 2016 in Ekaterinburg with
OoTKpbiBLWaaca B anpene 2016 roga the patronage of the German

B EkaTepuHbypre noa natpoHaxeMm Consulate General, is the outcome
[eHepanbHOro KOHCY/IbCTBa of years of intense and confident
PepepatmBHON Pecnybnuvkiy lrepmMaHmng, cooperation between the Russian
CcTana pe3ysibTaToM AO/ITOBPEMEHHOrO and the German art scene.

1 TECHOrO COTPYAHMYECTBa MEXKAY
npeacTaBUTENAMIN POCCUNCKOM

1 HEMELKOWN XYO0XKeCTBEHHOW CLIEHbI.
PaboTbl 17 coBpeMeHHbIX XYO0XHNKOB

13 BepnuHa npurnacunu aputenemn

K OTKPbITOMY ApManory. BeicTaBka cTana
TEM MOCTOM, KOTOPbIV CBSA3as HE TOJbKO
PYCCKYIO U HEMELKYIO KY/IbTYPbI,

HO 1 B Lenom Poccuio 1 MepMaHmio, BHecs
60bLLIOW BKaA BO B3aMOMNOHVIMaHKe
MeX<Ay HalMMKM HapOodaMu B TAKOM
HEMNpPOCTOM COBPEMEHHOM MKpe.

The exhibition includes 17 Berlin
artists and offers a dialogue to its
visitors. “The Berlin Case" builds
bridges not only between Russian
and German culture, but also
between Germany and Russia

in general, therefore makes

a valuable contribution to a dialogue
between both cultures in difficult
times. Special attention is due to

the exhibition site: The Presidential
Boris Yeltsin Centre recalls

Ocobyto Posb UrpaeT MecTo, rae a time, that like no other period
npeacTaBieHa BbicTaBka. lNpe3nageHTeknin  in Russia’s recent history stands for
LeHTp Bbopuca EnbLnHa NOCBALLEH openness, pluralism, and dialogue.
TOMY nepuony HoBewnLIeN POCCUMNCKOMN Ideals that are also represented
MCTOPWM, KOTOPbIN, KaK H1MKakow apyror, by the exhibition. The fact that

ObINT OTKPbLIT MHOTroO6pa3uio 1 ananory —  “The Berlin Case” is only the second
TeM paeanam, kotopble 1 nernm B ocHoBy  exhibition held in the Centre’s gallery
BbICTaBKW. «bepnunHcKnm cnydam» is considered to be a sign for a still
CTasl BTOPOW 3KCMNO3uLIMeN B COBCEM trustful cultural cooperation between
HeOaBHO OTKpPbIBLLENCA ApT-ranepee Germany and Russia in the regions.
EnbumH LleHTpa. 3TO NOATBEPXKOAET,
UTO KYJIbTYPHOE COTRYAHUYECTBO MexXay
Poccuen n lrepMaHmen no-npexxHemy
CTPOWTCS Ha MPOYHOM NOBEPUTENIbHOM
OCHOBE.

| sincerely thank the German

and Russian organizers for this
exhibition, which is an enrichment
for the art scene in Ekaterinburg.
Dr. Stefan Keil, Consul General

#1 0T BCero cepaua Gnarofapio HEMEUKNX ¢ German Federal Republic

VI DPOCCUNCKIX OPTaHN3aTOPOB BbICTABKN Yekaterinburg

«bepnnHcku cnyyary, koTopas,

HEeCOMHEeHHO, CTana 60/bLINM COBbITHEM

B KYJIbTYPHOW »KUM3HU EKaTeprHbypra.

LlokTop LLITehaH Kavisib, reHepasibHbIv
KoHcys1 OPIT B ExkaTepuH6ypre

Sehr geehrte Damen und Herren, die
im April 2016 in Jekaterinburg erdffnete
Ausstellung ,,The Berlin Case”, fur die
das Deutsche Generalkonsulat die
Schirmherrschaft Ubernommen hat,

ist Ergebnis langjahriger intensiver

und vertrauensvoller Zusammenarbeit
zwischen der russischen und deutschen
Kunstszene.

Die Ausstellung stellt mit den
Exponaten von 17 Berlinern Kunstlern
ein Dialogangebot an die Besucher
dar. Die Ausstellung , The Berlin Case”
baut Bricken nicht nur zwischen der
russischen und deutschen Kultur,
sondern zwischen Deutschland und
Russland generell und leistet so
einen wertvollen Beitrag zu einem
Dialog zwischen beiden Kulturen

in schwierigen Zeiten. Besondere
Aufmerksamkeit gebUhrt aber auch
dem Ausstellungsort: Das BorisJelzin-
Prasidentenzentrum erinnert an

eine Zeit, die wie keine andere
Periode in der jungeren Geschichte
Russlands fur Offenheit, Vielfalt und
Dialog steht. Ideale, die auch die
Ausstellung verkorpert. Die Tatsache,
dass ,,The Berlin Case” die zweite
Ausstellung Uberhaupt in der Galerie
des Zentrums ist, gilt als Zeichen
einer weiterhin vertrauensvollen
kulturellen Zusammenarbeit zwischen
Deutschland und Russland in den
Regionen.

Ich danke von ganzem Herzen

den deutschen und russischen
Organisatoren flr diese Ausstellung,
die eine Bereicherung der Kunstszene
in Jekaterinburg darstellt.

Dr. Stefan Keil, Generalkonsul
der Bundesrepublik Deutschland
in Jekaterinburg
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«BepnunHckun cnyyan»/The Berlin Case — nepBsbin
MeXOyHapPOAHbIN BbICTaBOYHbIM MPOEKT [1pe3naeHTCKOoro
LeHTpa bopuca EnbumHa. KypaTtopbel Makc 3togyc

1 Onmn3abeTt 30HHEeK He MPOCTO NPUBE3NM B EkaTepuHbypr
PabOThbl XMBYLLMX B [epMaHU XYOOMHVKOB, @ HAaNoHWAM
NPOCTPaHCTBO ENbUMH LieHTpa cBOBOAHBIM TBOPYECKNM
nyxom bepnurHa. Ha npoTayeHun Tpex BbICTaBOYHbIX
MeCsLEB Mbl CTalKMBaNMNCh C pa3HoM peakumem nyoamkm —
oT 6e3pa3nnyma 4o BocTopra. [Ans HeKOTOPbIX moceTuTenemn
3TO Oblf1a NepBas, BO3MOXKHO, Aaxke CrlydarHas, HO BCe paBHO
BaykHas BCTpeya C COBPEMEHHbIM MCKYCCTBOM.

B aTOM cnTyaumm Bce Mbl — KypaTopbl, XYJOMHUKN,
opraHusaTopsbl, 3pUTen — 6blIM 3aMHTEPECOBaHbI

B OTKPbITOM Aranore. CoOBMeCcTHas ¢ YpanbCknm
benepansbHbiM YHUBEPCUTETOM MPOrpamMMa CTYAEHUYECKMX
IKCKYPCUI Aana 3pnuTenam BO3IMOXKHOCTb BKIIOUYMTbCA

The Berlin Case is the first international exhibition project
of the Boris Yeltsin Presidential Center. The curators
Elisabeth Sonneck and Max Sudhues have not simply
brought works by German artists to Ekaterinburg,

but filled the space of the Yeltsin Center with the free
creative spirit of Berlin. During the three months while
the exhibition was shown, we faced different reactions

of the audience ranging from indifference to exaltation.
For some visitors it was the first and maybe even
unintentional, but nevertheless important encounter with
contemporary art. All of us in these circumstances —
curators, artists, organizers, visitors were open to dialogue.
Joint programs of student excursions together with Ural
Federal University provided a possibility to participate

The Berlin Case ist das erste internationale
Ausstellungsprojekt des Boris Jelzin Prasidenten-Zentrums.
Die Kuratoren Elisabeth Sonneck und Max Sudhues

haben nicht nur die Werke der in Deutschland lebenden
Kunstler nach Jekaterinburg gebracht, sondern auch den
Raum des Jelzin-Zentrums mit freiem kreativem Geist

aus Berlin gefullt. Wahrend der drei Ausstellungsmonate
sind wir auf unterschiedliche Reaktionen des Publikums
gestoBen — von Gleichgultigkeit bis zur Begeisterung. Fur
einige Besucher dieser Ausstellung fand ein erstmaliges,
vielleicht auch ein zufalliges, trotzdem aber ein wichtiges
Treffen mit zeitgenossischer Kunst statt. In dieser Situation
waren wir alle — Kuratoren, Kunstler, Veranstalter,
Zuschauer — an einem offenen Dialog interessiert. Das
Programm der FUhrungen, gemeinsam mit Studierenden
der Féderalen Ural Universitat erstellt, hat den Zuschauern
die Gelegenheit gegeben, an den Besprechungen

B 0OCY>XAeHWe NpeacTaBeHHbIX paboT M MOrOBOPUTL

06 MICKYCCTBE C MOIOAbIMU CNeLmanmcTamm, U3bpaBLLMK
MICKYCCTBOBeeHe ceoen npodeccren. PasHoobpa3Has
COObITUMHAA NPOrpamMMa, COCTOABLLAA U3 NeKLWA,
KNHOMOKA30B 1 MeponpuaTuii ANg AeTen, no3Boamna
pacLUMPUTb ayAUTOPWIO BbICTABKM 1 NpeacTaBieHus ee
rocTen 0 COBPEMEHHOM MCKYCCTBe. BbicTaBka «bepnuHckmi
cny4dan» Oblna npekpacHbIM NMOBOAOM MPUNTU B ENbLMH
LleHTp He oanH pas.

TBOPYECKNI NOVCK, CBOOOAa CaMOBbIPaKeHus,

CMEeIoCTb BbICKa3blBaHWSA, FOTOBHOCTbL K AManory,
NPOAEMOHCTPUPOBAaHHbIE Ha BbICTaBKe «beprIMHCKMN
CNy4Yal», MO-HACTOSLLLEMY BaXKHbl CEFOAHS. U a4 xouy oT n1ua
[Mpe3ngeHTcKoro ueHTpa boprica EnbumHa nobnarogapnTb
BCeX MPUHABLLMX yd4acTVe B 3TOM NpoeKTe.

Wnbsi LLInnmnoBCKux, AUpeKkTop ApT-ranepen EnbuymH LleHTpa

in discussions on the exhibited works and talk about art
with young people, who have chosen art studies as their
profession. Diverse event programs consisting of lectures,
films and activities for children allowed extending

the audience of the exhibition and give our guests

a deeper insight into contemporary art. The Berlin Case
exhibition was a wonderful pretext to visit Yeltsin Center,
and not even just once.

Creative pursuit, freedom of expression, bold statements
and openness to dialogue demonstrated at The Berlin
Case exhibition are extremely significant nowadays. And
on behalf of Boris Yeltsin Presidential Center, | would like
to thank everybody who participated in the project.

llya Shipilovskikh, Director of Yeltsin Center Art Gallery

der ausgestellten Werke teilzunehmen und Uber die
Kunst mit den jungen Spezialisten zu sprechen, die die
Fachrichtung Kunstwissenschaft eingeschlagen haben.
Ein abwechslungsreiches Event-Programm, bestehend
aus Vortragen, Filmvorfuhrungen und Veranstaltungen
fur Kinder, ermoglichte es, das Ausstellungspublikum
und seine Vorstellungen Uber die zeitgendssische Kunst
zu erweitern. Die Ausstellung The Berlin Case war ein
ausgezeichneter Anlass, das Jelzin-Zentrum mehrmals zu
besuchen.

Kreative Suche, Freiheit der MeinungsaufBerung, Mut zur
Stellungnahme, Bereitschaft zum Dialog, wie sie wahrend
der Ausstellung The Berlin Case gezeigt wurden, sind
heutzutage wirklich wichtig. Und im Namen des Boris
Jelzin Prasidenten-Zentrums méchte ich allen danken,
die sich in diesem Projekt engagiert haben.

llya Shipilovskikh, Direktor der Yeltsin Center Kunstgalerie
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Mepepn Mpe3naeHTCKUM LIEHTPOM
Bopuca Enbumna

In front of the Presidential Boris Yeltsin
Centre

Vor dem Boris Jelzin Prasidenten-
Zentrum
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MATTHIAS BECKMANN

www.matthiasbeckmann.com

*1965, ApHc6epr / FepMaHus

PricyHOK 3aHMUMaeT LeHTpanbHoe
MecTo B Moel paboTte. OTaenbHbIN
PUCYHOK OObIYHO ABNAETCS YaCTbio
cepyin, NOCBALIEHHON KOHKPETHOMY
NPOCTPAHCTBY, MHCTUTYUMWN NN
TeMe. MeHa MHTePEeCyIoT NPOSBIEHNS
6aHaNbHOCTV B CUTYaLMAX, KOTOPbIE,
Kak NpaBuio, PaCCMaTPUBAOTCA Kak
TOPXECTBEHHbIE UM obnadatoLme
60bLLUMM COUMANbHbIM UK KYNbTYPHbBIM
3HaueHreM. A He aenato pPasnuynn
Mexxay o6bekTamu, KOTopble

a pucyto. Bce prcyHKM UMetoT
OOMHAKOBYO LIEHHOCTb, HET HUKAKOW
nepapxmmn. PagocTb prcoBaHMs,
Korfaa KapaHgalHas NMHNS KaxkeTcs
TEKYYEN U OT COBMELLIEHMS 3TOW aypbl
V1 @XKeAHEBHOW PYTVHbI POXOAETCH
UyBCTBO toMOpa. A 6yay pan, ecav Bbl
VcnblTaeTe HeOOSbLLYIO YaCTb 3TOro
HacnaaeHus.

MatTnac bakmaHH

*1965 in Arnsberg / Germany

Drawing is in the centre of my work.
The single drawing generally is part
of a series dealing with a specific
space, an institution or a theme. | am
interested in the traces of banality

in situations generally considered

as solemn or of highstanding

social or cultural importance.
Consequently | make no difference
between the objects | draw. There

is no hierarchy as in the drawings
everything has the same value.

The fun of drawing is perfect when
the line of the pencil seems to be fluid
and a sense of humour derives from
the conjuncture of aura and daily
routine. | would be glad if you feel

a little bit of this delight.

Matthias Beckmann

40 pucyHKoB us cepuu Nanepeu B epnuH-Murrte, 2009
40 Drawings from the series Galleries in Berlin-Mitte, 2009

byMara, kapaHgall, 29,7 x 21 cm
KaXkdblV B pamke
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Pencil on paper, each 29,7 x 21 cm,
framed

*1965 in Arnsberg / Deutschland

Das Zeichnen steht im Zentrum meiner
Arbeit. Die einzelne Zeichnung ist Teil
einer Bildfolge, die sich mit einem
bestimmten Ort, einer Institution

oder einem Thema beschaftigt. Ich
interessiere mich fur die Spuren

des Banalen in Situationen, die

wir Ublicherweise als feierlich,

sozial herausragend oder kulturell
bedeutungsvoll einstufen. Und so
mache ich keinen Unterschied zwischen
den Dingen, die ich zeichne. Es gibt
keine Hierarchie, da in einer Zeichnung
alles gleichwertig ist. Vollkommen ist
meine Freude als Zeichner, wenn die
Linie des Stiftes flUssig hervor stromt
und sich ein gewisser Humor aus der
Gegenuberstellung von Aura und Alltag
ergibt. Ich wirde mich freuen, wenn
auch der Betrachter dieses Vergnugen
verspurt.

Matthias Beckmann

Bleistift auf Papier, je 29,7 x 21 cm,
gerahmt
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ASTRID BUSCH

www.astridbusch.com

*1968, Kpedenbpn / NlepmaHusa

PaboTbl AcTpua byl o4eHb CUNbHO
CBSA3aHbl C MECTOM, B KOTOPOM

OHM AEMOHCTPVPYIOTCA. Matepuans,
B3ATble U3 KaXXA0OHEBHOW

MKU3HU, MEPEKOMMOHOBAHHbIE,
choTorpadrpoBaHHble U NoaBepriunecs
LndpoBor 06paboTke, BCTYNatoT

B OMasior B BBICTAaBOYHOM MPOCTPAHCTBE.
OHa paboTaeT C apXnUTeKTYypon

1 aTMocepor NPOCTPaHCcTBa

¥ NpeacTaBnaeT X B HOBOM CBeTe

NPV NOMOLLM OECTPYKTUBHbBIX METOAOB
(OTUy KOeHUd, bparMeHTaumm,
NepeoCMbICNIEHNS KOHTEKCTa).
Peanusysa cueHapum ¢ MHOXECTBOM
NepCcrnekTUB, XyOoXHNK Bonee rnyoboko
BOBJIEKAeT 3pUTeNs B ApaMaTypruo
nepecekalMxcs penpeseHTaLnm

V1 UIMNPOBU3aLLNM, PUKLMU U DYHKLMIA.

Kapna OpteH

HauHu c uucroro nucra, 2015/2016
Reenter Your Life, 2015/2016
J1azepHble oTneuaTtkun, 240 x 400 cMm,
3epKanbHbI 06bekT, 160 x 80 x 80 cMm,
HeoHoBOE NCcbMOo, 16 X 190 c™M

*1968 in Krefeld / Germany

Astrid Busch’s work is fundamentally
site-specific. Materials taken from her
daily working life and recombined

in the studio, photographed

and digitally manipulated, are
entering into dialogue with

the exhibition space. She takes up
the architectural and atmospheric
qualities of her location and presents
them, with the help of deconstructive
methods (alienation, fragmentation,
recontextualization), in a new light.
Handing us a multiperspective

script, the artist involves us all

the more deeply in her dramaturgy
of overlapping representations and
improvisations, fiction and functions.

Carla Orthen

Laser prints, 240 x 400 cm, mirror
object, 160 x 80 x 80 cm, neon
writing, 16 x 190 cm

*1968 in Krefeld / Deutschland

Astrid Busch arbeitet oft ortsbezogen.
Materialien, die sie ihrem Arbeitsalltag
entnimmt und im Studio neu
zusammensetzt, die sie fotografiert
und am Computer bearbeitet, treten

in Dialog mit dem Ausstellungsraum.
Busch greift die architektonischen und
atmospharischen Eigenheiten ihres
Prasentationsortes auf und lasst sie mit
Hilfe dekonstruktivistischer Verfahren
(Verfremdung, Fragmentierung,
Rekontextualisierung) in neuem

Licht erscheinen. Gerade weil uns die
Kunstlerin ein multiperspektivisches
Skript an die Hand gibt, beteiligt sie
uns umso mehr an einer Dramaturgie,
in der sich Reprasentationen und
Improvisationen, Fiktionen und
Funktionen Uberlagern.

Carla Orthen

Laserdrucke, 240 x 400 cm,
Spiegelobjekt, 160 x 80 x 80 cm,
Neonschrift, 16 x 190 cm

C WUCTIOET JUCTI
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NEZAKET EKICI &
SHAHAR MARCUS

www.ekici-art.de
www.shaharmarcus.com

*1970, Kbipwexup / Typuus
& 1971, Netax-Tukea / Uspaunb

HezakeT Dkunum 1 LLlaxap Mapkyc
COTPYOHMYAIOT B TEKYLLIEM MPOEKTE

In Relation [B oTHoweHuax] ¢ 2012 rona.
MycynbMaHKa, X1ByLLada B [epMaHny,

1 eBpen 13 M3pamng — XyaoHUKN
HaxoA4ATCS B OTHOLLEHMSAX, COTPYAHNYAs
OPYT C OPYrOM Ha CTbIKe KYNbTYP.

DTOT NOAXOA OCHOBbLIBAETCH Ha
MPONCXOXKAEHUIN NAaTUHCKOro CNoBa
relation, o3HauatoLLero Bo3BpalleHue.
OHM BO3BPALLLAKOT 3HaHME, KOTOpOe
6b1/10 3a0bITO OONBLUMHCTBOM U3

Hac: 3TO BO3BpalleHMe K CaMUM

cebe. [lyTewecTBre, B KOTOPOE OHU
NPMrAaLWlaT Hac ¢ COBOW, OCOBEHHO

B cBOUX paboTax Fossils [Mickonaembie]
1 Clean Coal [UYncTbi Yronb], BO3MOXHO
TONbKO TOrAa, KOrAaa MoaM XoTaT
NpPeoaoNneTb rpaHKLbl M FOBOPUTb

OPYr C APYroM Tak, Kak caenanuv Aga
XYOOMHUKE, UTOObI OTKPbITL 419 cebs
HOBbIE MepPCneKTVBbI.

AHpapeac [JammepTl

YucTbit Yronb, 20121
Clean Coal, 20121
MNepdopMaHc, MHCTanAaums,
3aKObLIOBaHHOE BNAEO, 3BYK

Uckonaemble, 2014 2
Fossils, 2014 2
3aKonbLOBaHHOE BUOEO, 3BYK
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*1970, in Kirsehir / Turkey
& 1971, in Petach Tikva / Israel

Nezaket Ekici and Shahar Marcus
collaborate in their ongoing

project ,In Relation” since 2012.

The artists are in relation, because
they collaborate cross cultural as
German based Muslim and Israeli
based Jewish. Focusing the origin

of the Latin word ,relation”, meaning:
,bringing back®, the approach
reveals itself. They bring back

a knowledge that has been forgotten
by most of us: The relation with
ourselves. The journey they take us
to, especially in their works , Fossils”
and ,Clean Coal“, is only possible
when people are willing to cross
borders and speak to each other,

like the two artists did to gain new
perspectives.

Andreas Dammertz

Performance installation since 2012,
video loops, sound

Video loops, sound

*1970, in Kirsehir / Tirkei
& 1971, in Petach Tikva / Israel

Nezaket Ekici und Shahar Marcus
arbeiten in ihrem work in progress

,In Relation” seit 2012 zusammen.

Die Kunstler arbeiten ,cross cultural”
an der Beziehung zwischen der
muslimischen und israelischen
Kunstwelt. ,In Relation” bearbeitet

die Beziehung zwischen religidsen
Systemen. Die Bedeutung Wortes
LRelation” (,zurtckbringen®) verweist
auf eine Erkenntnis, die die meisten
von uns vergessen haben. Die
Erkenntnis namlich, dass es immer

um eine Beziehung mit uns selbst
geht, wenn wir uns mit dem Anderen
beschaftigen. Die Reise, auf die uns die
beiden Kunstler z.B. in ihren Werken
,Fossils” und ,,Clean Coal” mitnehmen,
erfordert die Bereitschaft, Grenzen

zu Uberschreiten und miteinander zu
sprechen, um, wie die beiden Kunstler,
neue Perspektiven zu gewinnen und
sich selbst fur die Welt zu 6ffnen.

Andreas Dammertz

Performance Installation seit 2012,
Video Loops, Sound

Video Loops, Sound
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LARISSA FASSLER

www.larissafassler.com

*1975, BaHkyBep / KaHaga

MeHs 3aBOPaKMBaOT OObIAEHHbIE,
MPOXOAHbIE FOPOACKME MPOCTPAHCTBA:
CTaHUMN METPO, TOHHENN, MePeKPeCcTKM
C KPYTOBbIM ABVYKEHWEM 1 MNOLLAAN.
MeHst HTepecytoT HeOAHO3HAaYHbIe,
4yacTo NpobneMHble MecTa, pe3ysbTaThl
Heyoa4YHOoro BOMIoWEeHNa MoaepHM3Ma
VA BIOPOKPATUYECKOro NparMaTmsma.
[TOCKOMbKY 51 MICNONb3YIo cpeny
APXUTEKTYPHOW penpeseHTaLmm,

MOS paboTa B KOPHe OTNnYaeTcs oT
OBOLLENPUHATLIX HOPM 1 METOA0B,
1ICNOMb3YEMbIX aPXUTEKTOPAMM 1
rpagoCTPOUTENAMU. A MCMOMb3YO CBOKO
COBOCTBEHHYIO CYOBEKTUBHYIO CUCTEMY
nns obcnenoBaHnsa 0B6LLIECTBEHHbIX
NPOCTPAHCTB, U MeHA UHTepecyeT
BbIIB/IEH/E 3aKOHOMEPHOCTEN

¥ 0eNCTBUM NOBCEAHEBHOCTM,
KOTOpble ONPeaenstoT N OXUBASIOT,
ACCUMUNVIPYIOT 1 MOOBEPraloT KPUTVIKE
3TV NPOCTPAHCTBA.

Jlapucca Qaccrep

SMUUEHTP KypdlopcTteHwTpacce / NMorcaamepwTtpacce 120, 124, 109, 111, 2015

*1975 in Vancouver / Canada

I am fascinated by the unspectacular,

transient, quotidian spaces of the city:

subway stations, underground
passageways, traffic roundabouts
and squares. | am interested

in ambiguous, often problematic
places, products of failed modernist
visions or bureaucratic pragmatism.
While | use the media of architectural
representation, my work differs
fundamentally from conventions

and methods used by architects

and urban planners. | employ my own
subjective systems to survey public
spaces and am interested in revealing
the patterns and actions of everyday
life that animate and define, co-opt
and critique these sites.

Larissa Fassler

EPICENTRE Kurfiirstenstrasse / Potsdamer Strasse 120, 124, 109, 111, 2015

[TeHoKapTOH, FOhPOKaPTOH,
CUHAA HEOHOBAadA NaMna; pasmeps.l
(nepemMeHHble) 205 x 115 x 170 cm
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Foam-core board, honeycomb
board, blue neon light tube;
variable dimensions 205 x 115 x 170 cm

*1975 in Vancouver / Kanada

Meine Aufmerksambkeit konzentriert
sich auf FuBgangerunterfihrungen
in U-Bahnstationen, auf Stral3en,
Verkehrswege und Platze, die aus
burokratischer Notwendigkeit,

aus 6konomischem Pragmatismus
entstanden — und nicht aus
gestalterischen Grunden oder

im Hinblick auf die Verbesserung
gesellschaftlicher Verhaltnisse.
Wahrend ich konventionelle Mittel
architektonischer Darstellung, also
mafBstabsverkleinerte Modelle, Plane,
Auf- und Grundrisse nutze, um
diese Orte abzubilden, geht es mir
dabei um ein vollig anderes Ziel. Ich
mochte alltédgliche Wahrnehmungen
und Handlungen festhalten, die die
Struktur dieser Orte in Frage stellen
oder besser, sie unterminieren.

Larissa Fassler

Hartschaumplatte, Wabenplatte,
blaue Leuchtstoffréohre; variable
Dimensionen 205 x 115 x 170 cm
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WOLFGANG FLAD

www.wolfgangflad.de

*1974, PonTnuHreH / FrepmaHusa

Mow ckyAbnTYypPbl ABNAOTCA
BOCMOMMHaHMeM 06 abCTPaKTHOM
CKYNbMATYPE cepeamHbl NMPOLLINOro
BeKa, OOMOSHEHHbBIM COBPEMEHHbIMM
acnekTamy OTHOLLEHUI U
MaTepuansHocTu. Co3fnaHre BKAYaeT
B cebs «nepepaboTKy» paHee
1ICMOIb30BaHHbIX MaTePVanoB, Takmx
KaK MpoCTble AePeBAHHbI NNaHKK 1
nanbe-mMatlle, U3roToOBNeHHOoe U3 raser,
MUY LLMX 06 UCKYyCCTBE. B cyLHoCTH,
CKYNbMATYPbI ONMLETBOPAOT ABa
B3aMMO3aBM1CUMbIX COCTOSHWSA, UTO
YCUAMBAET AUXOTOMMIO. MHOTOUBETHbIE
opraHnyecKkre nnaBHble CTPYKTYPbI

B COYeTaHMN C MOHOXPOMHbIMM
CTaTUYHbIMW FeOMEeTPUYECKMMU
6a30BbIMU hopMaMu, DTu
KOHMUrypaLuymm MOryT pa3BopayrBaTbCs
B Llesble cpefbl, POPMUPYS CBA3M Mexay
MCKYCCTBOM U NPUPOAON.

BosnbgpraHr @ran

Zaurak, 2013 '

3aypak, 2013 '

LepeBo, knen, nanbe-Malle, Kpacka,
nak, NnpuénmnanTensHo 183 x 72 x 86 cM

Cursa 2, 2016 2

Kyps3a 2, 2016 2

LepeBo, knen, nanbe-Malle, Kpacka,
nak, npubnusnTenbHo 146 x 62 x 138 cM
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*1974 in Reutlingen / Germany

My sculptural work is reminiscent

of the mid century abstract sculpture
extended by contemporary

aspects of attitude and materiality.
Production includes “upcycling”

of previously used material such

as simple wooden slats and papier
mache made from papers dealing
with art. Essentially, the sculptures
are about two conditions that
mutually are dependent on each
other and enhance their dichotomy.
Polychromatic organic flowing
structures are combined with
monochromatic static geometric
base forms. These configurations
can expand into entire environments
and intend to create associations
between art and the natural world.

Wolfgang Flad

Wood, glue, papier mache, paint,
laquer 183 x 72 x 86 cm

Wood, glue, papier mache, paint,
laquer 146 x 62 x 138 cm

*1974 in Reutlingen / Deutschland

Meine Skulpturen sind eine
Reminiszenz an die Abstrakte
Skulptur der 50er Jahre, erweitert
um zeitgemaBe Aspekte in Sachen
Haltung und Materialitat. Die

Herstellung erfolgt mittels ,Upcycling”

von einfachen Materialien, wie
Holzlatten oder Pappmaché aus
Texten Uber Kunst. Es geht im
Wesentlichen um zwei Zustande,
die sich gegenseitig bedingen und
ihre Gegensatzlichkeit verstarken.
Polychrome flieBende organische
Strukturen werden kombiniert mit
monochromen glanzenden statisch-
geometrischen Sockelformen.
Diese Gebilde kénnen sich raumlich
weit ausbreiten und beabsichtigen,
Assoziationen mit der Natur
hervorzurufen.

Wolfgang Flad

Holz, Leim, Papiermaché, Farbe, Lack
183 x 72 x 86 cm

Holz, Leim, Papiermaché, Farbe, Lack
146 x 62 x 138 cm
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FREDERIK FOERT

www.frederik-foert.de

*1971, MioHxeH / NTepMaHus

... ExXxeqHeBHbIe NPUBBLIYKM U DY TUHHbIE
onepauun — pa3BeLllunBaTh benbe,
roTOBUTb €Ay, CYLINTb (heHOM BOOCH,
CnylaTb My3bIKY, MPUKPYYMBaTb
NOJSIKK — 3TO TO, YTO NPOBY>KAaeT
nHTepec GoapTa 1 CTpeMaeHne
no3HaBaTb. Habntopad 3a aTumMm
0ObIYHBIMW BELLLAMY C LLMPOKO
OTKPbITbIMV Ffla3aMu, OH yNaBanBaeT
3NeMeHTbl CeHcaLn, COBEPLLUEHHO
HeoXXnaaHHble CKYNbNTYPHbIE UK
npoLeccyasnbHble BO3MOMHOCTH.
HYMHO TONbKO HanpaBUTb X NO APYrM
KaHanaM, NMoMecT1Tb Mo NPaBUbHbIM
YINIOM K peanibHOCTU, €CTM MOXKHO TaK
Bblpa3nTbca. OCBOOOXK4as OObEKThI
OT WX MPWBbLIYHOIO KOHTEKCTa Mn
cnocoba 1CNob30BaHKIA, OH BbIBOANT
Ha nepenHUK NiaH Ux aHapxmM4ecKni
noteHuman. OHY Npa3aHyHoT...

MatTtmac Lllamn

Tank Trap and Tank Trap (Rake), 2012

*1971in Munich / Germany

... For his daily habits and ordinary
tasks — hanging up laundry,
cooking, blow-drying his hair,
listening to music, or screwing
shelves together — are what

evoke the Foertian compulsion to
discover. Wide-eyed, he catches
sight of sensations in this, utterly
unexpected sculptural or processual
possibilities. It’s only necessary to
direct them into other channels,

to place them at a right angle to
reality, so to speak. By liberating
objects from their everyday contexts
of order and modes of operation,

he brings their anarchic potential to
light. They celebrate...

Matthias Schamp

PesepByapbl u PesepByap (Fpa6nu), 20121

BunbapaHblie K, Wwapbl 418 60YNVHra,
LBabpsbl, rpabav

Julie & Natalie, 2015/2016 2

Oxynu & Hatanu, 2015/2016 2
XpOoMOoreHHas LiBeTHas neyatb

Ha antoMrHMeBbIX NaHenax dibond,
SNEeKTPUYECKNIM OBUraTe b, MCMAHCKMI
Beep, kabesb, 60 x 40 x 10 cM Ka)kabln
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Billiard queues, bowling balls, mops,
rake

C-prints on alu-dibond, electric
engine, Spanish fan, cable,
each 60 x40 x 10 cm

*1971in Miinchen / Deutschland

... Denn es sind gerade seine
alltaglichen Gepflogenheiten und

die gewdhnlichen Verrichtungen —
Wéscheaufhangen, Kochen,

Féhnen, Musikhéren oder
Regalzusammenschrauben — die

den Foert'schen Entdeckerdrang
provozieren. Staunend erblickt er
darin Sensationen, ganz ungeahnte
skulpturale oder prozessuale
Moglichkeiten. Die gilt es nur, in andere
Bahnen zu lenken, sie gewissermal3en
quer zur Realitat zu stellen. Indem
Frederik Foert die Gegenstande aus
ihren alltadglichen Ordnungs- und
Funktionszusammenhangen befreit,
fordert er ihre anarchischen Potentiale
zutage. Die Dinge feiern...

Matthias Schamp

Billard Queues, Bowling-Kugeln,
Mops, Rechen

C-Prints auf Alu-Dibond,
Elektromotor, spanischer Facher,
Kabel, je 60 x 40 x 10 cm
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INGO GERKEN

www.ingogerken.de

*1971, NIunnetans / FepMaHus

HenprHy»X AeHHbBIM ABV>KEHWEM

VHro lepkeH 3anyckaeT npoLecc

C OCTPOKOHEUYHOM MOBEPXHOCTU,

KOTOpasd BPOCaET BbI30B MOCMELLHbIM
accoupaumam. CCbinkn 1 umTaTbl

BCKOPE POXKAAKOT MMMYbChI, B TO BPEMS
KaK Mo TOHKOW CeTU HEPBHbIX OKOHYaH M
NPOHOCUTCHA OHa Maes 3a APYron; TeXHMKa
XYOOMECTBEHHOrO MPOTVUBOMNOCTAaBNEHMS,
C NMOMOLLIbIO KOTOPOW Ka)kdas
NOSIBAAOLLAACS 3HAUYMMOCTb pacchbinaeTcs
06paTHO B TOMBMANbHOCTb B OAHO
MrHOBeHVe. Be3 NoMHOro NorpyXxeHms

B NpeaMeT OH NPOEKTUPYET arpecCcuMBHble
NPOCTPAHCTBa, KOTOPbIE MOXKHO
CPABHUTbL C MPOHULIGEMOM apXUTEKTYPOM,
B KOTOPOW atheMepHble MO3Ta)KHble
NAaHbl COBMELLLAIOTCH C XKECTKMMU
KOHCTPYKUMAMM 30aHNIS.

Mavike SHceH

MaBnahme Berlin No. 4, 2010’
U3MmepeHue BepnuHa N24, 2010’
doTorpadus, xpoMoreHHas
uBeTHasa neyatb 37 x 50 cM

(pamka 57,8 x 70 x 2,5 cm)

MaBnahme Berlin No. 9, 2010 2
U3MmepeHune BepauHa N29, 2010 2
doTorpadus, xpoMoreHHas

LBeTHasa neyatb 50 x 37 cM
(pamka 70 x 57,8 x 2,5 cm)

Du bist Deutschland, 2006 3

Tbl — FepmaHusa, 2006 3

3epkano 50 x 60 cM, MarHUTbl, BUHTbI,
Tanouka 45 pa3mepa

Untitled (Pavillon), 2004 4
Be3 Ha3zBaHuA (MaBuUNboH), 2004 4

®oTorpadusi, xpoMoreHHas
LiBeTHada neyaTb 25 x 37,5 cM
(pamka 50 x 60 x 3 c™m)
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*1971in Lippetal / Germany

With a casual gesture, Ingo

Gerken initially starts a process

with a pointed surface, which
presents the challenge of an
accelerated association. References
and quotations soon produce
impulses as with a fine network

of nerve cords, enabling one idea
after the other to flash through

one’s mind; an artistic argument
technique, with which each emerging
importance crumbles back into
triviality in the next moment. Without
committing himself to a subject, he
designs aggressive spaces, which
can be compared to permeable
architecture with poetic floor plans
that serve as solid assertions.

Meike Jansen

Photography, C-print 37 x 50 cm
(framed 57,8 x 70 x 2,5 cm)

Photography, C-print 50 x 37 cm
(framed 70 x 57,8 x 2,5 cm)

Mirror 50 x 60 cm, magnets, screws,
slipper size 45

Photography, C-print 25 x 37,5 cm
(framed 50 x 60 x 3 cm)

*1971in Lippetal / Deutschland

Mit l&ssiger Geste stdsst Ingo Gerken
zunachst durch eine pointierte
Oberflache einen Prozess an, der

zum beschleunigten Assoziieren
herausfordert. Gleich einem feinen
Netz aus Nervenstrangen geben
alsbald Referenzen und Zitate Impulse,
die eine Idee nach der nachsten
aufblitzen lassen; eine klnstlerische
Argumentationstechnik, bei der jede
aufkommende Bedeutung im nachsten
Moment wieder in Belanglosigkeit
zerfallt. Ohne sich auf ein Sujet
festzulegen, konzipiert er angriffslustig
Raume, die durchlassigen
Architekturen gleichen und als
poetische Grundrisse, wie massive
Behauptungen fungieren.

Meike Jansen

Fotografie, C-Print 37 x 50 cm
(gerahmt 57,8 x 70 x 2,5 cm)

Fotografie, C-Print 50 x 37 cm
(gerahmt 70 x 57,8 x 2,5 cm)

Spiegel 50 x 60 cm, Magnete,
Schrauben, Slipper GroRe 45

Fotografie, C-Print 25 x 37,5 cm
(gerahmt 50 x 60 x 3 cm)

45



46 a7




UWE JONAS

Www.uwejonas.net

*1962, Nambypr / FlepmaHusa

Byayun Xyao»XHUKOM 1 KYpPaTopoM,

9 OPUEHTUPYIOCH Ha KOHLEMLINIO

11 KOHTEKCT, B OCHOBHOM yaenas
OCHOBHOE BHMMaHWe TpaHchopMaLnm
obulecTBa B Ny6NMYHOM MPOCTPAHCTBE.
Mou B1aeo Bcerga NpeacTaBnsoT
coBOoM BbIACPKKM 13 MOBCEAHEBHOCTU.
OcCHOBHOE BHMMaHMWe yaenaercs
HOPMaNbHOCTU, B KOTOPOM
HeBepOanbHO BbIPa)<atoTCa Hade dbl,
KenaHus, cTpaxn 1, npexae Bcero
NOANTUYECKUIN aCNeKT MOBCEAHEBHOM
YKU3HU, [TPUMEPOM MOXKET CYXKNTb
nocneaoBaTelbHOCTb eXKeQHEBHbIX
PYTUHHbIX ENCTBUIN B OQHOM

13 6egHbIX KBapTanosB BeHbl He3a401ro
no TpaHcdhopMaL M — OTKPbLITUS HOBOMO
LleHTpanbHoro Bok3ana B 2015 roay.
Eule ogHO BMOEO BbIABUIraeT Ha NepBbIi
nnaH deHomMeH MHOroobpasmg

06bIYHO HE3aMEeTHOM AeATeTIbHOCTN

B OOLLECTBEHHOM NPOCTPAaHCTBE

B HaMN.

VB3 MoHac

U36paHHOe, BeHa, 2013 '
Favoriten, Wien, 2013 '

Pa6oTa u CTpykTypa, BaHranop, 2014 2
Work And Structure, Bangalore, 2014 2

Ctamb6yn, Cram6yn, 2015 3
Istanbul, Istanbul, 2015 3
3aKonbLOBaHHOE BUOEO, 3BYK
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*1962 in Hamburg / Germany

As artist and curator | follow

a conceptual and context

oriented attempt focusing on

the transformation of society,

mostly in public space. My videos

are always an excerpt of everyday
life. Usually withdrawn from the eye
by habit, they focus on a normality
which subtextually transports

hopes, wishes, fears and, most of all,
the political aspect of the daily life.
Exemplary is a sequence of daily
grind in one of Vienna's poor quarters
shortly before a transformation,

the opening of the new central
station in 2015. Another video
highlights the phenomenon

of the manifold and mostly unnoticed
activities in India‘s public space.

Uwe Jonas

Video loops, sound

*1962 in Hamburg / Deutschland

Als Kunstler und Kurator

folge ich einem konzept- und
kontextorientierten Ansatz,
fokussierend auf die Transformation
der Gesellschaft, meistens im
offentlichen Raum. Bei meinen

Filmen handelt es sich immer um
einen Ausschnitt des Alltaglichen,
einen Blick auf die umgebende Welt,
die meist den beildufigen Blicken
entzogen ist. Der Fokus richtet sich
auf die Normalitat, die subtextuell
Hoffnungen, Winsche, Angste und
vor allem das Politische des Alltags
transportiert. Beispielhaft fur dieses
Vorgehen ist eine Sequenz, in dem der
Alltag eines proletarisch gepragten,
armen Wiener Viertels gezeigt wird,
das kurz vor einer Umwalzung, der
Eroéffnung des neuen Hauptbahnhofes
in 2015, steht. In einem anderen Video
wird das Phanomen der vielfaltigen,
meist unbeachteten Tatigkeiten im
offentlichen Raum Indiens aufgezeigt.

Uwe Jonas

Video Loops, Sound
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DANIEL LERGON

www.artnews.org/daniellergon

*1978, BOHH / lepMaHus

Ha nepBbil B3rNa4 KaxeTcs, UTo
CBETOOTparkarlLLme KapTuHbl JleproHa
NOAYEPKMBAIOT TO, YTO Mbl HE CMTOCOOHbI
yBuraeTb. CornacHo TpagnLUmMoHHOMY
onpeaeneHuto, )}XMBommcb — 3To
HaHeCeHe NMrMeHTa Ha ABYMEPHYIo
NOBEPXHOCTb, €AMHCTBEHHOE
npefHasHadeHe KOTOPOW — BbICTYMNaTb
B KauecTBe HocuTens. BMecTo aToro
JleproH ncnonb3yeTt Npo3padHbii 1ak Ha
CBETOOTPaxaloLLem TeXHMUYECKOM TKaH M.
CaMa NoBepxHOCTb (DOPMMPYET LIBET,
npeobpa3yeMbil MPOo3paduHoOV Cpenon,
npencTaBnsaoLLer cooom 6apbep ANg
oTpakeHusa ceeTa. PaboTa JleproHa He
TOMIbKO AenaeT BUAVMbIM HEBUAMMOE, HO
Takxe AeMOHCTPUPYEeT U caM NpoLecc
npeobpa3oBaHNa — 13 TBEPAOro
COCTOSAHMA B ra3o06pasHoe 1 o6paTHO.

Smma paavH

ToHpo, 2013 '

Tondo, 2013’

J1ak Ha YepHOW CBEeTOOTpaxatoLlen
TKaHW, arnametp 200 cM

Be3 Ha3BaHus, 2015 2
Untitled, 2015 2
Xonct, macno, 200 x 130 cM
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*1978 in Bonn / Germany

At first sight, Lergon’s retroreflective
paintings seem to emphasise what we
cannot see. According to traditional
definition, painting is the application
of pigment to a two-dimensional
surface whose only purpose is to

act as a carrier. Lergon chooses
instead to use a transparent lacquer
on engineered fabric designed to
throw light back in the direction from
which it came. The surface itself
produces the colour, modulated

by a transparent medium that

forms a barrier to light-reflection.
Lergon’s work not only makes seen
what makes one see but also how
something comes into being — from
solid into a vaporous state and back
again.

Emma Gradin

Laquer on black retroreflexive fabric,
diameter 200 cm

Oil on canvas, 200 x 130 cm

*1978 in Bonn / Deutschland

Auf den ersten Blick scheinen Daniel
Lergons retroreflexive Bilder zu
betonen, was wir nicht sehen. Nach
traditioneller Tradition ist Malerei das
Aufbringen von Pigment auf einen
zweidimensionalen Grund, dessen
einzige Funktion es ist, als Maltrager
zu fungieren. Lergon arbeitet jedoch
mit einem transparenten Lack auf
einem technischen Gewebe, das

so behandelt wurde, dass es das
eingehende Licht in die Richtung
zurlck wirft, aus der es kommt. Die
textile Oberflache selbst erzeugt
nun Farbe, moduliert von einem
transparenten Medium, das durch
verschiedene Dichten die Reflexion
des Lichtes unterbricht oder steuert.
Lergons Arbeit macht einem so
nicht nur das eigene Sehen bewusst,
sondern auch, wie etwas entsteht,
aus einem festen in einen fltchtigen
Zustand und wieder zuruck.

Emma Gradin

Lack auf schwarzem retroreflexivem
Gewebe, Durchmesser 200 cm

Ol auf Leinwand, 200 x 130 cm
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NMAA JIUHL
PIA LINZ

www.pia-linz.de

*1964, KpoHb6epr / FlepmaHusa

®deHOoMeH MHAVBUAYaNbHOro
MO3HaHWA MUPa 1 ero TpaHchopMaLnm
B 1300parkeHre aBnaeTca

OCHOBHOW TeMom Moux paboT. 3aechb
BbIKPUCTaN/IM30BbIBalOTCA ABE
113Ha4YalbHO pa3Hble 1306pa3unTenbHble
KOHUEeNnuMu, nMetoLe TeHAeHUMIo
ObITb OQHOBPEMEHHO aHANNTNYECKMU
1 CYOBEKTUBHBIMY 1 OObEANHATL
BHELUHWI 11 BHYTREHHUM MUPbl. PaboTa
Central Park oTHOCKTCA K NPOeKTY

Site Related Drawing Projects.

Ha caMocToAaTeNnbHO M3rOTOBNEHHYIO
KapTy Napka g HaHecNa NoapobHble
3aMeTKM O CBOUX HabMOAEHMAX
newexopna. NepemelLanch No 3TOMy
paroHy, 9 pelmnna co3natb 6OKC

C rpaBupoBkown: Pizzeria Casa 102,

BbIMNO/THEHHOWM C PUKCNPOBAHHOM TOUKM.

Haxonack BHYTPW, 4 npoeuvpoBana
cBOW yron o63opa B 360° M3HYTPM
Ha CTEHKW BOKCa.

[na JInHLY

Georgium, Vasenhaus, 2013 '
FeopruymMm, BaseHxayc, 2013 '

byMara, kapaHpall, 91 x 65 cM

*1964 in Kronberg / Germany

The phenomenon of individual world
perception and its transformation
into picture reality is the main
theme of my work. Thereby, two
basically different pictorial concepts
of space crystallize, which have

both the tendency to be coevally
analytic and subjective, and to

merge the outer with the inner world.

Central Park belongs to the Site
Related Drawing Projects. On

a self-made map of the park | made
meticulous notes of my observations
from a pedestrian view. While here
| moved around within the area,

| developed the Box Engraving:
Pizzeria Casa 102 from a fixed
standpoint. Sitting inside the box

| captured my view 360° onto

the inner walls.

Pia Linz

Pencil on paper, 91 x 65 cm

Bokc ¢ rpaBupoBKoM: Pizzeria Casa 102, 2004 2
Gehédusegravur: Pizzeria Casa 102, 2004 2

MpaBUpPOBKa Ha akpWIOBOM CTeK/e,
TOHMPOBAHHOM KMCOTOYMOPHOW
kpackow, 168 x 105 x 105 cm

Central Park, 2012
LeHTpan Mapk, 2012

OTtneyatok HahnemUhle Fineartprint,
8/9,190 x 137 c™m
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Engraving on acrylic glass, tinted
with etching ink, 168 x 105 x 105 cm

Hahnemuhle Fineartprint,
8/9,190 x 137 cm

*1964 in Kronberg / Deutschland

Ich beschéaftige mich mit dem
Phanomen der individuellen
Wahrnehmung von Welt und seine
Umsetzung ins Bild. Dabei kristallisieren
sich zwei grundlegend verschiedene
Verbildlichungskonzepte von Orten,
denen jedoch die Tendenz gemein ist,
zugleich analytisch und subjektiv zu
sein, und die duBere mit der inneren
Welt zu verschmelzen. Central

Park zahlt zu den Ortsbezogenen
Zeichnungsprojekten. In einen selbst
entwickelten Plan des Parks zeichnete
ich minutids meine Beobachtungen ein,
die ich aus der FuBgangerperspektive
machte. Wahrend ich mich hier
innerhalb des Areals bewegte,
entwickelte ich die Gehdusegravur:
Pizzeria Casa 102 aus einem fixen
Standunkt heraus. Im Inneren des
Gehauses sitzend halte ich meinen
Blick 360° auf den Innenwanden fest.

Pia Linz

Bleistift auf Papier, 91 x 65 cm

Gravur auf Acrylglas, mit
Tiefdruckfarbe getont,
168 x 105 x 105 cm

Hahnemuhle Fineartprint,
8/9,190 x 137 cm
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JUSTINE OTTO

www.justineotto.de

*1974, 3a6xe / Monblia

Muip KOcTrH OTTO HacensaT AEBOUKN,

MKEHLLIMHbBI U XKBOTHblE. Ee 6e3)KanoCTHbIM

CTUb XKMBOMUCK HEBEPOSATHO XONOOEH.
[axxke Korfa ee nemnsaku 3efneHetoT,
TemMnepaTypa KonebneTcs oKoAo Hys.
MeTannunyeckuin 61eck, KOTOpPbIN
XapakTepusyeT ee KapTuHbI, MpeBpaLLlaeT
rNaBHbIX repOeB B CYLLECTB, 4719 KOTOPbIX
HeT HMUYero, CoOBepLUEHHO HUYero,
HewnsBecTHoro. (...) B cBouX pe3kux,
HeNPUMMPKUMbIX KapTuHax KOCTuH

OTTO co30aeT peasbHOCTb, KOTOPad

He ABNAETCS HY npeyBenyeHHOowM,

HU MKaKOM, HO X1aAHOKPOBHO
3aTparmBaeT HepPB HACTOALLEro, Koraa
KPamHOCTM MO0 ryOOKO BCTPOEHbI,
NMBO NOAHOCTLIO OTOPOLEHDI. (...)

MaH Kpuctog AMMaHH

6e3 Ha3BaHuA (cblo), 2013 '

o.T. (sue), 2013 '
ﬂ,peBeCHO-BOﬂOKHMCTaﬂ nanTa, Macno,
55x55cm

6e3 Ha3BaHUA (3HH), 2013 2

o.T. (anne), 2013 2
[peBeCHO-BOMIOKHMUCTAa NAMTa, Macno,
55x55¢cm

pos3oBas nyHa, 2015 3
pink moon, 2015 3
XoncT, macno, 90 x 110 cm

Korpa KOLWKMW napaloT ¢ He6a, 2014 4
when cats fall from the sky, 2014 4
Xonct, macno, 90 x 70 cm
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*1974 in Zabrze / Poland

Girls, women and animals inhabit
Justine Otto’s world. Her pitiless
style of painting is brutally cold. Even
when her landscapes are greenish,
the temperature hovers around zero.
The metallic gleam that characterises
her paintings turns her protagonists
into beings for whom nothing,

truly nothing, is unknown. (...) With
the harshness of her pictures, their
implacability, Justine Otto creates

a reality that is neither overdone nor
pathetic but touches coldly the nerve
of a present where extremes are
either embedded or exploding. (...)

Jean Christophe Ammann

Oil on mdf, 55 x 55 cm

Oil on mdf, 55 x 55 cm

Oil on canvas, 90 x 10 cm

Oil on canvas, 90 x 70 cm

*1974 in Zabrze / Polen

Madchen, Frauen und Tiere bevolkern
die Welt von Justine Otto. Der
malerische Duktus ist gnadenlos,

die Kalte brutal. Auch wenn die
Landschaft grint — die Temperatur
liegt auf der Nullgradgrenze. Der
metallische Schein, der den Bildern
eigen ist, macht die Protagonistinnen
zu Wesen, denen nichts, aber auch
gar nichts fremd ist. (...) In der Harte
ihrer Bilder, in deren Unerbittlichkeit,
schafft Justine Otto eine Realitat, die
weder Uberzogen noch pathetisch
ist, sondern kalt den Nerv einer
Gegenwart trifft, in der Gegensatze
entweder eingeebnet sind oder
explodieren. (...)

Jean Christophe Ammann

Ol auf Mdf, 55 x 55 cm

Ol auf Mdf, 55 x 55 cm

Ol auf Leinwand, 90 x 110 cm

Ol auf Leinwand, 90 x 70 cm
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FRANK PIASTA

www.frankpiasta.de

*1967, Boxym / FlepMaHus

®paHk MNrnacTta B OCHOBHOM paboTaeT
Ha rpaHuLe »usonmcn. bonbluoe
MEeCTO B ero paboTe 3aHUMatoT 0ObEeKTbI
Y IHCTaNNAUMm, KOTopble C OAHOM
CTOPOHbI HAXOOATCA B KOHTEKCTE
abCTPaKTHOrO PUCOBAHNSA LIBETOM,
acapyrov — naneku oT TRaAMUMOHHbBIX
dopM. Ocoboe BHUMaHVe XYOOMXHMK
yAeNaeT NCNOoNb30BaHMIO OKPALLIEHHbIX
MaTepuanoB. BMecTo 0b6blUHbIX
MaCASHbIX UM aKPUIOBbIX KPACOK,
[MracTa ncnonb3yeT OKpaLleHHbIN
CUNKOH, KOTOPbIV faeT He MaToBOe
MOKPbITVE, a CKopee hopMunpyeT
rny6oKMe OTKPbITble MPOCTPAHCTBA.
BusyanbHble 11 MaTepuanmcTuyeckme
aACMneKTbl CNVBAOTCA B ANANEKTUYECKOM
efNHCTBE.

PeviHxapn bByckmn3

*1967 in Bochum / Germany

Frank Piasta moves mainly

in the border areas of painting.
Large parts of his work are objects
and installative works, which are on
one hand the context of abstract
color painting, and on the other,
move away from traditional shapes
and forms. Special importance

is the use of colored materials.
Instead of the usual oils or acrylics,
Piasta uses colored silicone, which
does not form an opaqgue surface,
but rather leads into open deep
spaces. Visual and materialistic
aspects are folding into

a dialectical unit.

Reinhard Buskies

MycToii o6beM 2.21/2.22/2.23/2.24/2.26, 2015 '
Blank volume 2.21, 2.22, 2.23, 2.24, 2.26, 2015 '

MUrMEHT, CUNKOH, CTEKO,
antoMuHMIM, 35 x 28 x 8 CM Ka)kabin

Bpa3nér 1.10, 2016 2

Fuzzy 1.10, 2016 2

CUNNKOH, MUIMEHT, 3epKalo, pa3Mepsl
BapbMPYIOTCH, MPVMEPHO 3 X 4 M

YyTb-uyTb 1.0, 2010

Ein wenig 1.0, 2010
CUNMKOH, MUITMEHT, 3epKano,
antoMnHmi, 80 x 150 cM
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Pigment, silicone, glass, aluminium,
each 35 x28x8cm

Silicone, pigment, mirror, dimensions
variable, ca.3x 4 m

Silicone, pigment, mirror, aluminium,
80 x 150 cm

*1967 in Bochum / Deutschland

Frank Piasta bewegt sich weitgehend
in Grenzbereichen von Malerei.

Einen groRen Teil seines Werkes
machen Bildobjekte und installative
Arbeiten aus, die einerseits im Kontext
abstrakter Farbmalerei stehen, sich
aber andererseits mehr oder weniger
weit von tradierten Formen und
Vorstellungen entfernen. Besondere
Bedeutung kommt hierbei dem
verwendeten Farbmaterial zu. An

die Stelle der gewohnten Ol- oder
Acrylfarben tritt farbiges Silikon,

das keine opake Oberflache bildet,
sondern den Blick in vielmehr offene
Tiefenraume fuhrt. Visuelle und
materielle Aspekte verschranken sich
hier zu einer dialektischen Einheit.

Reinhard Buskies

Pigment, Silikon, Glas, Aluminium,
je35x28x8cm

Silikon, Pigment, Spiegel, variable
Dimension 3 x4 m

Silikon, Pigment, Spiegel, Aluminium,
80 x 150 cm
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ELISABETH SONNECK

www.elisabeth-sonneck.de

*1962, BloHae / FTepMaHusa

OCHOBHOE BHVMaHKe B Moeln paboTe
yaenaeTcs uBeTy, B3aMOAENCTBUIO

11 B3aMMO3aB1CIMOCTM LIBETOB.

BunaoeTtb = 4yBCTBOBaTbL LBET — A1 MEHSA
O3HayaeT NepexxmBaTh Lefbl CNeEKTP
He noadatoULMxcs onpeaeneHumio
HIOAHCOB, BKJ/lOUYasA CcoBMadatoLLe

¥ MPOTUBOPEYaLLVIE XapaKTEPUCTVKM.
YToO6bl BOMOTUTb 3TO, 4 UCMOMb3YIO
cBOOOOHbIE MOBTOPSAOLLMECSH
OBVOKEHUS, CTPOro B 30He
nocsaraeMocTut Monx pyk. OCHOBOM

019 UBETOBbIX MHCTaNnNAUMmM Ha AaHHOM
nAoLlaaKke CTany apxuTeKTypPHble

*1962 in Biinde / Germany

The focus of my work is color,

in its interaction and dependence
of each other. Seeing = sensing

a color means to me to experience
a spectrum of undefinable
nuances including similar as well
as conflicting values. To realize
this, | use free-handed, repetitive
gestures strictly based on my
physical reach. My site-specific
color-installations are triggered
by the architectural proportions,
equal with the unmeasurable
emotional qualities of the space.

*1962 in Binde / Deutschland

Farben interessieren mich vor

allem ihrer Wechselwirkung und
gegenseitigen Abhangigkeit
voneinander. Einen Farbton sehe

= empfinde ich als bewegliches
Spektrum mit undefinierbaren
Nuancen, die auch widersprlchliche
Eigenschaften umfassen. Die
Realisierung erfolgt in freihand
gezogenen, repetitiven Gesten, die
prazise auf meiner korperlichen
Reichweite basieren. Meine
ortsspezifischen Farb-Installationen
grunden in den architektonische

nponopuun, oTpaxkatLLye The flexible formations exist only MaRgaben wie in den unmessbaren -J! ik}
HensMepuMble SMOLIMOHAa bHbIE once and do not crystalize as solid emotionalen Qualitaten des
KayecTBa NPoOCTPaHCTBa. [oABUNKHbIE objects, and are transmutable for jeweiligen Raumes. Die flexiblen B e S

e —

06pa3oBaHUA CYLLECTBYIOT new interrelationships of time, space, Papierformationen existieren nur LB

OJHOMOMEHTHO U He KPWCTa In3ytoTca
B BME 3aCTbIBLUVX MPEAMETOB,
nepeTteKkas B HOBble OTHOLLIEHNS

Mex [y BpeMeHeM, MPOCTPaHCTBOM

1 HabnogaTenem.

Snm3aber 3o0HHeK

PagmanbHbii 3a30p, 2016

Radial Gap, 2016

byMmara, Mmacno 1 nak, kaxabin 110 x
500 cM, knenkasa neHTa; 2x dymara,
Macno, kax b 110 x 500 cm,

B py/1IOHE; XoncT, Macno, 100 x 100 cm,
0epeBo
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beholder, at other places.
Elisabeth Sonneck

2x Oil and laquer on paper, each 110 x
500 cm, Gaffa-tape; 2x oil on paper,
each 110 x 500 cm, rolled; oil on
canvas, 100 x 100 cm, wooden piece

vor Ort und kristallisieren nicht zu e

dauerhaften Objekten, sie sind an
anderen Orten verwandelbar fur neue
Verflechtungen zwischen Zeit, Raum,
Betrachter.

Elisabeth Sonneck

2x Ol und Lack auf Papier, je 110

x 500 cm, Klebeband:; 2x Ol auf
Papier, je 110 x 500 cm, gerollt; Ol auf
Leinwand, 100 x 100 cm, Holzstlck
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MAX SUDHUES

www.maxsudhues.de

*1977, MioHcTep / Nl’epMaHus

Mod paboTa — 06 OKpy»KatoLLen cpeae

1 0OCTOATENbCTBAX, OQHOBPEMEHHO
MO3TUYHbBIX 1 YIPOMALLIMX,
6anaHCUPYIOLMX Ha rpaHn rpes

11 KOLLUMapOB. ¥ co3aato M300pa)keHns

1 MPOCTPAHCTBA B TPAAULMM KONNaxa,
npeobpasysa NoBceaHeBHbIE MPEeaMETbI

B HEOXMOAHHbBIX MPOMNOPLUAX

Y MHTEpnpeTaumnax. 4 rosopto o BUAMMOCTM
CTaATUYECKOro COCTOSHUA NOBCEOHEBHbIX
[0ef, KOTopble B AeMCTBUTENbHOCTM
NoABEP»KeHbl MOCTOAHHbBIM M3MEHEHNAM,
CO3aHUM Ha KapTyHaxX anneropnyeckix
MVPOB, B KOTOPbIX, HECMOTPS Ha TO,

UTO YeNOBEK B HMX OTCYTCTBYET, TEM

He MeHee OeMOHCTPUPYIOTCA ero
0encTBMaA 1 cTaHdapTbl B o6nacTtu
HaNPSXKEHHOCTW, OXBaTbIBatOLLEM
IMOLMM, TEXHONOMUN, aPXUTEKTYPY,
0BLIEeCTBO U NpUpPOaY.

Makc 3roayc

Mporynku no TOHKOMy nbay, 2016 '
Walking On Thin Ice, 2016 '
3aKofbLOBaHHOE BMAEO, MPoeKLMa

Ha Nony, NepeMeHHble pasmepsbl

Mporynku no ToHKoMy nbay 1, 2016 2
Walking On Thin Ice 1, 2016 2
doToneyaTb Ha aNtoOMUHUEBBIX
naHensax, Bbinyck 2/3, 40 x 30 cm

Mporynku no TOHKOMYy nbpay 2, 2016 3
Walking On Thin Ice 2, 2016 3
doToneyaTb Ha atOMUHUEBbIX
naHenax, Bbinyck 2/3, 40 x 30 cm

Mporynku no TOHKOMy nbay 3, 2016 4
Walking On Thin Ice 3, 2016 4
DoToneyaTb Ha antoMUHMEBBIX
naHensax, Bbinyck 2/3, 30 x 40 cm
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*1977 in Munster / Germany

My work is about environments that
are both poetic and threatening,
balancing on the verge of dreams
and nightmares. In the tradition
of the ‘collage’, | create images
and spaces through transforming
everyday objects to unexpected
proportions and interpretations.

I refer to the apparent static state
of everyday affairs, which are,

in reality, subject to constant
change, to create allegorical
worlds of pictures which, though
man is absent from them,
nevertheless indicate his actions
and his standards in a field

of tension spanning emotion,
technology, architecture, society
and nature.

Max Sudhues

Video loop, floor projection,
dimensions variable

Photoprint on alu-dibond, edition
2/3, 40 x 30 cm

Photoprint on alu-dibond, edition
2/3,40 x 30 cm

Photoprint on alu-dibond, edition
2/3,30 x 40 cm

*1977 in Muenster / Deutschland

In meiner Arbeit behandele ich
Umgebungen und Umstande, die
gleichzeitig poetisch und bedrohlich
sein kénnen, und die auf dem
schmalen Grad zwischen Traum und
Alptraum balancieren. In der Tradition
der Collage kreiere ich Bilder und
Raume, indem ich Alltagsobjekte

hin zu unerwarteten Proportionen
und Interpretationen transformiere.
Ich beziehe mich auf das scheinbar
Statische des Alltaglichen, das in
Wirklichkeit in standiger Verédnderung
begriffen ist, und baue allegorische
Bildwelten, die, obwohl der Mensch

in ihnen abwesend ist, doch immerzu
seine Aktionen und Standards in
einem Spannungsfeld von Emotion,
Technologie, Architektur, Gesellschaft
und Natur verhandeln.

Max Sudhues

Video loop, Bodenprojektion, variable
Dimension

Fotoprint auf Alu-Dibond, Edition 2/3,
40 x 30 cm

Fotoprint auf Alu-Dibond, Edition 2/3,
40 x 30 cm

Fotoprint auf Alu-Dibond, Edition 2/3,
30 x40 cm
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TIMM ULRICHS

*1940, BepnuH / FfepMaHus

BblTaTyMpoBaB Ha cBOeM rpyam
MULLIEHb, @ Ha MPaBOM Beke

Hagnuck «The End» [KoHel]

(.), TUMM YnbpUXC Bblpasun

TO, UTO BOJIHYET BCEX HAC: XPYMNKOCTb
1 KOHEYHOCTb HalLMX XK3HeM,

XOTS 3TO U HE HAHEeCEHO B BMAe
TaTYVPOBOK Ha Hallly KOXXY U BEK.
Kakyto 6bl camopenpe3eHTaumo

HU pPeann3oBbIBaN XYOOMHMK,

OHa O[JHOBpPEeMeHHO HanpaBeHa

11 Ha Hero caMoro, U Ha Kayxkaoro

13 Hac. Ero nBeHTbl 1 MaHudecTaumm
CTPEeMAaTCsa onmcaTb YenoBeveckoe
COCTOSIHME B LUMPOKOM CcMbicrie. Cpeam
XYOOMHKOB, MPUBEPMKEHHbIX XaHPy
aBTOMOPTPETA, ero NoAxoa ABngeTCs
VHVIKaNbHbIM,

Muxaans Ctobep

KoHeu, 1970/90/97 '
The End, 1970/90/97 '
Buaeo 6:08 MuH., LBeT, 6e3 3ByKa

KoHeu, 1970/16.5.1981 2
The End, 1970/16.5.1981 2
TaTyMpoBKa Ha Beke, niakaTt

*1940 in Berlin / Germany

By having his breast tattooed with

a target circle and his right eye

lid with the inscription ‘The End’

(...), Timm Ulrichs tracks down

what concerns us all: the fragility
and finite nature of our lives,
although it doesn’t say so / is not
inscribed on our own breasts or eye
lids. Whatever self-representation
the artist realizes, it is at the same
time directed towards himself as well
as towards every single one of us. His
events and manifestations of the self
aim to describe the conditio humana
in a general sense. His approach
among artists committed to self-
portrayal is a unique one.

Michael Stoeber

Video, 6:08 min., colour, no sound

Tattoo on eye lid, poster edition

KpUTUKa YUCTOro pasyMa — KPUTUKa NpaKTUYeCckKoro pasyma, 1977/2016 3
Critique of pure reason — critique of practical reason, 1977/2016 3

HepeBaHHbIv cTon, 75 x 75 x 50 cMm,
C POCCUNCKVMU 3OAHUAMMN
MMMaHymnna KaHta «Kputuka
umcToro pasymar» (1781) n «Kputnka
npakTuyeckoro pasyma» (1788)
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Wooden table, 75 x 75 x 50 cm
with paperbacks in Russian edition
of Immanuel Kant’s ‘Critique

of Pure Reason’ (1781) and ‘Critique
of Practical Reason’ (1788)

on plinth, 5,5 x104,8 x 80 cm

*1940 in Berlin / Deutschland

Selbst wenn er sich (...) eine
Zielscheibe auf die Brust tatowieren
|asst oder die Worte «The End»
aufs rechte Augenlid, setzt er
stellvertretend ins Bild, was uns alle
betrifft. Unser Leben ist fragil und
endlich wie das seine, auch wenn es
nicht auf unserer Brust und unseren
Lidern steht. So gilt: Was immer der
Kunstler an Selbstreprasentationen
realisiert, es geht uns an wie ihn.
Stets gelten seine Kunstaktionen
und Ich-Manifestationen der
Beschreibung der condition
humaine im allgemeinen. Das heif3t:
Bescheidener als Timm Ulrichs

hat sich kein Kunstler je dem

Genre des Selbstportraits und der
Selbstdarstellung verschrieben.

Michael Stoeber

Video, 6:08 min., Farbe, stumm

Tattoo auf Augenlid, Posteredition

Holztisch, 75 x 75 x 50 cm, mit
russischen Ausgaben von Immanuel
Kants ,Kritik der reinen Vernunft”
(1781 und , Kritik der praktischen
Vernunft” (1788) auf Sockel,
55x104,8 x 80 cm
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PETER WELZ

www.peterwelz.com

*1972, NaywuHreH / FfepMaHus

Konnabopaumnsa MNeTtepa Benbua

1 xopeorpada Yunsama Gopcanta
poaunach 13 1x obLLero nHTepeca

K paboTtam Camioana bekkeTa.

B aTOM npoekTe B1aeo hursnyeckom
MHTepnpeTaunm opcanTom dpassbl,
HanucaHHom bekkeToM, npoeumpyeTca
Ha apPXUTEKTYPHYK KOHCTPRYKLMIO.
QuepTaHnsa aToM KOHCTPYKLMK, B CBOKO
oyepenb, ABNAOTCS BbIMOJHEHHbIM
BenblLieM nepenoxeHneM OBV»KEHUM
DopcanTa B abOCTPaKTHYO
TpexmepHyto popmy. ObbeanHasa
2N1EeMEeHTbI BUAEO, CKYbNTYPbI

1 PUCYHKA, MHCTaNNaumna npeanaraet
KOMMIeKCHOE Pa3MblLLIIeHe

0 DU3NYECKOM U MEHTaTbHOM
npoteccax, Npu MOMOLLM KOTOPbIX

Mbl MO3HaeM 1 OCMbICAeM DUTrypy

B MPOCTPaHCTBE.

KutueH

*1972 in Lauingen / Germany

The collaboration between Peter
Welz and the choreographer William
Forsythe stems from their shared
interest in the works of Samuel
Beckett. In this project, a video
depicting Forsythe’s physical
interpretation of a written phrase
derived from Beckett is projected
onto an architectural construction.
This structure’s contours, in turn,

are Welz's transposition of Forsythe’s
movements into abstract three-
dimensional form. Combining
elements of video, sculpture,

and drawing, the installation offers

a complex meditation on both

the physical and mental processes
by which we perceive, and make
sense of, the figure in space.

The Kitchen

UCKaXKeHHoe 3aTMeHue (Bcaiep 3a M. aHTOHUOHMU), 2011
distorted I’eclisse (after m.antonioni), 2011’

fohprpPOBaHHbIN KAPTOH, LIEMEHT,
7 x 95 x 81 c¢cMm, cnana-kapycenb

Corrugated cardboard, cement,
7 x 95 x 81 cm, carousel slide projector

apXUTEeKTYpPHOe YCTPOMUCTBO ANA ABUXXeHus cpopcanTta, 2016 2
architectural device for a forsythe movement, 2016 2

EBponoaaoH, opeBecHO-BONOKHUCTad
NAUTa, TUMNC, LEMEHT, 3aK0JbLIOBaHHOE
BMaeo, 50 x 123 x 81 cm
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Euro-Pallet, mdf, plaster, cement,
video loop, 50 x 123 x 81 cm

*1972 in Lauingen / Deutschland

Die Zusammenarbeit von Peter

Welz und dem Choreograph William
Forsythe grindet ihren Ursprung

im gemeinsamen Interesse an den
Arbeiten und Texten des irischen
Schriftstellers Samuel Beckett. In der
gezeigten Installation interpretiert
Forsythe eine Textpassage

nach Beckett’s ,Worstward Ho",

die per Videosequenz auf ein
architektonisches Modell projiziert
wird. Welz Ubersetzt die Bewegung
in abstrakte, architektonische und
skulpturale Formen. Die Installation
vermittelt jene komplexe Beziehung
des korperlichen, sowie des mentalen
Prozesses durch die Kombination
von Video, Skulptur und Zeichnung,
der uns die bewegte Figur im Raum
veranschaulichen lasst.

The Kitchen

Wellpappe, Zement, 7 x 95 x 81 cm,
Dia-Karussell

Euro-Palette, Mdf, Gips, Zement,
Video Loop, 50 x 123 x 81cm
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JENS WOLF

*1967, Xannb6poHH / lepMaHus

[NepeocMbliCcrieHe abCcTpakLUym:
MeHc Bonbd NPUHAANEKUT K HOBOMY
MOKOJTEHMIO Tak Ha3blBaeMbIX
HEOMOOEPHUCTOB, KOTOPbIE
CTaNIKMBAKOTCH C reoOMeTpPUYECKOW
abCTpakumen Knaccnyeckoro
aBaHrapaa. He nprMeHaa noaxonos
OTLIOB-OCHOBATENEM XNBOMUCU YETKUX
KOHTYPOB, CUCTEMHOW XKMBOMKCUK

N MOCTXMBOMUCHOW abCcTpakLmy,
KOTOPble OTPa)aan ycnoBus cpeabi
C KOHLLeNTYa bHOM OTBI€YEHHOCTbHO,
Bonbd obpallaetcs K LeHTpaNbHbIM
KaTteropmam hopmbl, LiBeTa

1 MIOCKOCTK, KOTOPbIE CUMTAOTCS
XapaKTePHbIMY YepTaMm MBOMUCK
dhopmanmcTos 1960-X rogos.

Maprut vm LLinaa

09.29, 20091
MaHepa, akpw, 48 x 36 cM
(®oTo: MeHc Lue)

09.42, 2009 2
DaHepa, akpwn, 86 x 115 cm

07.20, 2007 3
DaHepa, akpun, 36 x 50 cm
(®oTo: MeHc Lye)

10.31, 2010 4
MaHepa, akpwn, 48 x 36 cM

10.23, 2010 5
®aHepa, akpun, 80 x 60 cM
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*1967 in Heilbronn / Germany

Abstraction, revisited: Jens Wolf
belongs to a new generation of the
so called Neomodernist painters
who face up to the geometrically
shaped abstraction of the classical
avant-garde. Without adapting
the approach of the founding
fathers of Hardedge, Systemic
Painting and Post-painterly
abstraction who reflected

the conditions of the medium

with a conceptual austerity,

Wolf refers to the central
categories of form, colour

and flatness which are considered
as distinctive features of the
formalist painting of the 1960s.

Margit im Schlaa

Acrylic on plywood, 48 x 36 cm
(Photo: Jens Ziehe)

Acrylic on plywood, 86 x 115 cm

Acrylic on plywood, 36 x 50 cm
(Photo: Jens Ziehe)

Acrylic on plywood, 48 x 36 cm

Acrylic on plywood, 80 x 60 cm

*1967 in Heilbronn / Deutschland

Jens Wolf z&hlt zu der jungen
Generation sogenannter neomoderner
Maler, die sich mit dem Formenkanon
der geometrisch gepragten
Abstraktion der klassischen
Avantgarde auseinandersetzen.
Ohne die konzeptionelle Strenge

zu adaptieren, mit der die
Grundungsvater von Hardedge,
Systemic Painting, Post-Painterly
Abstraction die Bedingungen des
Mediums Malerei reflektierten,
referiert Wolf auf die zentralen
Kategorien von Farbe, Form und
flatness, die als Erkennungsmerkmale
der formalistischen Malerei der 60er
Jahre gelten.

Margit im Schlaa

Acryl auf Sperrholz, 48 x 36 cm
(Foto: Jens Ziehe)

Acryl auf Sperrholz, 86 x 115 cm

Acryl auf Sperrholz, 36 x 50 cm
(Foto: Jens Ziehe)

Acryl auf Sperrholz, 48 x 36 cm

Acryl auf Sperrholz, 80 x 60 cm
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UcKpeHHe 6narogapum
BCeX, KTO pab6oTtan Han
npoekKToM. Balue yyacTtue
U noaaepXkKa caenanu
€ro BO3MO)XXHbIM:

Our special thanks to
everyone who accompanied
this project, making

it possible with their
confidence and support:

Unser grof3er Dank gilt allen,
die dieses Projekt begleitet
und durch 1hr Vertrauen
und ihre Unterstutzung
ermoglicht haben:

OcHoBatenb hoHga Cult Transit Foundation EBreHna HUKUTYHS;
pykoBoauTenu MNpe3naeHTCKoro LeHTpa bopuca EnbumHa:
AnekcaHap [po300B, JOKTOP MCTOPUYECKMX Hayk EBreHmnm Bonk,
Banmm HaymeHko; kypaTtop ranepeu Vnbs LLMAMNOBCKUX 1 ero
Kkonnern, ocobeHHo KceHna Makaposa 1 Ctaca [leMeHTbeBa;
nokTop WTedan Kannb, Jlioasur Honpopdep, CebacTbaH
ParHxona, CeeTnaHa Benuuko 13 [eHepanbHOro KoHCyIbCTBa
lepmaHum B EkaTepunHbypre; nepeBoaurku: EnvMsaseta

Kucenesa v VinoHa CyxHeBa; NCTOPVK MCKYCCTBa, KaHauaaT

MCKycCcTBOBeoeHUs TamMapa laneesa U JOKTOP VMCKYCCTBOBEASHMA,

npodeccop MaTtTrac bnannb 3a pabdoTy Co CTyaeHTaMu
Ypanbckoro denepansHoro YHMBEpPCUTeTa, Crinkepbl: ApriHa
JlorvHoBa, Jles LLytiapuyes, Kcenuns CTactok, Japba YepkacoBa,
Bnapvcnasa bepesunHa, AnuHa MnbMnTarHoBa; hoTtorpadsbl:
®epnop Tenkos, Jltobosb KabanuHoBa, AHapen Ceprees, a Takxke
IfA n CeHaT BepnuHa 3a Wwenpyo MYHAaHCOBYIO MOAOEOKKY

1, HaKoHeL, 60/1bLLIOE CNAacKBO XYAOMKHIKaM.

Smzaber 30HHeEK, Makc 30y C

Evgenia Nikitina, founder of Cult Transit Foundation;
Alexander Drozdov, Dr. Evgenij Volk, Vadim Naumenko,
directors of the Presidential B. Yeltsin Centre; llya
Shipilovskikh, curator of the gallery and his staff, especially
Ksenia Makarova and Stacy Dementyeva; Dr. Stefan

Keil, Ludwig Neudorfer, Sebastian Reinhold, Svetlana
Velichko of the German Consulate General Yekaterinburg;
the interpreters Elizaveta Kiselyova and llona Suchneva;
the art historians Prof. Dr. Tamara Galeeva and Prof. Dr.
Matthias Bleyl for their cooperation with the students

of the Ural Federal University Ekaterinburg, who
collaborated as live speakerms: Arina Loginova, Lev
Shusharichev, Ksenia Stasiuk, Daria Cherkasova, Vladislava
Berezina, Alina Gilmitdinova; the photographers Fyodor
Telkov, Lubov Kabalinova, Andrey Sergeey, as well as

the IfA and the Berlin Senate for their generous financial
support and last but not least: the artists.

Elisabeth Sonneck, Max Sudhues

Evgenia Nikitina, Grinderin der Cult Transit Foundation;
Alexander Drozdov, Dr. Evgenij Volk, Vadim Naumenko,
Direktoren des Presidential B. Yeltsin Centre; llya
Shipilovskikh, Kurator der Galerie und seinem Team,
insbesondere Ksenia Makarova und Stacy Dementyeva;
Dr. Stefan Keil, Ludwig Neudorfer, Sebastian Reinhold,
Svetlana Velichko vom Deutschen Generalkonsulat
Ekaterinburg, den Ubersetzerinnen Elizaveta Kiselyova
und llona Suchneva; den Kunsthistorikern Prof. Dr.
Tamara Galeeva und Prof. Dr. Matthias Bleyl fur ihre
Zusammenarbeit mit den Studierenden der Ural Federal
University Ekaterinburg, die als live speakers mitgewirkt
haben: Arina Loginova, Lev Shusharichev, Ksenia Stasiuk,
Daria Cherkasova, Vladislava Berezina, Alina Gilmitdinova;
den Fotografen Fyodor Telkov, Lubov Kabalinova, Andrey
Sergeev, sowie dem Institut fur Auslandsbeziehungen
und dem Berliner Senat fur die groBzugige finanzielle
UnterstUtzung und last but not least: den Klnstlern.

Elisabeth Sonneck, Max Sudhues

EJIbLUVH
LEHTP

Mpe3naeHTCKUIA UeHTp
B.H.Enbuuna

The Cultural
Transit
Foundation

Ural Federal
University

% leHepanbHoOe KOHCYNbCTBO
®epepaTtusHon Pecnybnukm lepmanma

ExaTepuHbypr

| Lfmi Berlin |

Der Regierende Biirgermeister
von Berlin
Senatskanzlei

Kulturelle Angelegenheiten

Artekuranz
GmbH & Co. KGE
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